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IL CONCERTO CON FEDERICO MONDELCI AL FESTIVAL DI MEZZA ESTATE

Un Sax da Oscar a Tagliacozzo

IL SASSOFONISTA MARCHIGIANO ALLA FESTA DELLA
SINFONICA ABRUZZESE FIRMATA DA JACOPO SIPARI

rocede con buon
Pconcorso di pubbli-

co la XLI edizione

del Festival Internazionale di
Mezza Estate, in pieno svol-
gimento in Tagliacozzo, ch
oggi giunge al suo ottavo ap-
puntamento che punta i ri-
flettori su di uno strumento
che meglio ha interpretato il
secolo breve: il Sassofono.
Sara Federico Mondelci alla
testa dell’ Orchestra dell’Isti-
tuzione Sinfonica Abruzzese
del neo-Presidente Alberto
Mazzocco a presentare al
pubblico del Festival questo
eclettico strumento. 1l
F1M.E. & un festival composi-
to, costruito in tanti anni, che
oggi continuare a godere del-
le ragioni estetiche dettate
dalla direzione artistica e ge-
nerale di Jacopo Sipari e Luca
Ciccimarra, nonché dal Sin-
daco Vincenzo Giovagnorio e
dalla sua delegata alla cultu-
ra Alessandra Ricci, grazie
alle istituzioni, in primis il
Ministero della cultura, la
Regione Abruzzo, il Comune
di Tagliacozzo, e la sinergia
con istituzioni quali la Sinfo-
nica Abruzzese, resident or-
chestra e I” Accademia musi-
cale di Alto perfezionamento
vocale “Daltrocanto” diretta
da Donata D’Annunzio Lom-
bardi e allo storico sostegno
della Banca del Fucino. La se-
rata iniziera alle ore 18 nel
Cortile d’arme del Palazzo
ducale con la presentazione
di due libri, “La Pazza di Ta-
gliacozzo” di Alessandro
Cuccuru, un lavoro che riper-
corre gli eventi che condus-
sero all’'epico scontro, nar-
rando passo dopo passo la
spedizione di Corradino di
Svevia da un originale punto
di vista femminile. E infatti
una donna, che vive da di-

ciassette anni in solitudine
su un monte sopra l'altopia-
no dove gli eserciti si fron-
teggiarono, a raccontare la
storia a un giovanissimo
Cino da Pistoia, salito lassu a
cercarla per conto dell’amico
Dante Alighieri. Zaube nel
1268 era solo una ragazza,
finita quasi per caso al segui-
to del legittimo pretendente
al Regno di Sicilia. I suoi ri-
cordi risultano pero ancora
ben nitidi e ridanno vita a
una straordinaria galleria di
personaggi storicamente esi-
stiti, i quali - per via delle
loro caratteristiche e delle
loro spesso imprevedibili
azioni - risultano gli attori
ideali da mettere in scena,
senza bisogno di forzar trop-
po la mano alla fantasia. Si

passera, quindi, a “Il valore
sociale dei festival. La creati-
vita comunicativa” di Barba-
ra Maussier, in libreria per
Franco Angeli editore. Il vo-
lume indaga sulle caratteri-
stiche e sulle opportunita of-
ferte dai festival per lo
sviluppo dei territori che li
ospitano. Grazie alle nuove
modalita di partecipazione,
sia in presenza che online,
sono diventati una delle atti-
vita di svago piu popolari,
agendo come strumenti di
socializzazione e momenti di
condivisione di esperienze,
valori e stili di vita. Alle 21,15
ci si spostera nel vicino chio-
stro di San Francesco, ove ci
attendono Federico Mondel-
ci e I'Orchestra dell'ISA. Il
Maestro Mondelci si fara in
tre poiche dirigera e suonera
il sax alto e soprano “Per me
& un debutto assoluto in que-
sto prestigioso Festival - ha
dichiarato Federico Mondel-
ci — un onore suonare e diri-
gere 'Orchestra dell'lstitu-

zione Sinfonica Abruzzese,
per il quale si & pensato ad
un concerto spettacolare sia
per il programma, vista la
bellezza dei brani in reperto-
rio, individuati tra le musi-
che del Novecento destinate
al cinematografo e al musi-
cal. Musiche da Oscar di

grande comunicativa ed un
omaggio anche al West Side
Story che abbiamo visto in
sala divenuto film, nonché
alle immagini e al genio di
questi film che sono nel sen-
tire di noi tutti, insieme alle
loro insuperabili note”. Il pro-
gramma, interamente arran-
giato da Roberto Granato

principiera con una intensa
suite da West Side Story. Ge-
neralmente Leonard Bern-
stein non e considerato un
compositore di musica sinfo-
nica, nonostante la sua pro-
duzione includa tre sinfonie,
vari lavori per strumento
solo e orchestra e un certo
numero di suite tratte da

opere teatrali. E, pero, pro-
prio nel genere sinfonico che
Bernstein é riuscito compiu-
tamente a coniugare la tradi-
zione classica europea e
quella americana del jazz e
del musical. Le danze sinfo-
niche e i diversi numeri che
apriranno il programma, de-
rivati da West Side Story
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sono un esempio di concilia-
zione di questi due mondi,
che lega il compositore a filo
doppio con George Ger-
shwin.West Side Story de-
butto al Winter Gardens The-
ater di Broadway il 26
settembre del 1957, aprendo
una tournée attraverso gli
Stati Uniti che raggiunse in
breve tempo le 1025 repli-
che. Lo straordinario succes-
so, convinse Bernstein a trar-
ne una serie di pezzi per
orchestra, che Bernstein de-
dico a Sid Ramin, il quale con
Irwin Kostal realizzo I'orche-
strazione sotto la supervisio-
ne del compositore. Le danze
sinfoniche presentano, non
in ordine cronologico, una
selezione di alcuni numeri
del musical. Il Prologue di-
pinge gli scontri tra le due
gang: gli Sharks, immigranti
di Puerto Rico, e i Jets, origi-
nari del Bronx. Somewhere
richiama il desiderio dei due
amanti, Maria e Tony, di un

futuro di pacifica coesisten-
za. Lo Scherzo in stile Co-
pland conduce all’ardente
Mambo durante il quale Ma-
ria e Tony si incontrano per
la prima volta. Nel Cha-Cha i
giovani amanti si frequenta-
no e nella Meeting Scene si
rendono conto della recipro-
ca attrazione. Nella Cool Fu-
gue sono di nuovo protagoni-
ste le gang. La tensione tra le
due parti esplode nel Rum-
ble, durante il quale i capi-
banda muoiono. Il Finale,
cita la canzone di Maria I
have a Love che allude all'im-
minente tragica fine. Una
breve reminiscenza di So-
mewhere chiude le danze
sinfoniche con un interroga-
tivo aperto. L'orchestra sinfo-
nica abruzzese donera un
medley di musiche di Ennio
Morricone, improntate alla
grande melodia Gli Intocca-
bili, Nuovo Cinema Paradiso,
Marco Polo e la Leggenda del
Pianista sull’Oceano. Morri-
cone qui volta le spalle alle
convenzioni hollywoodiane
per il western e alla loro en-
fatizzazione dei profili melo-
dici e dei caratteri armonici
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propri delle canzoni tradi-
zionali e dell'inedia, e, cosi,
ha definito un nuovo modello
di riferimento per la colonna
sonora di questo genere. La
melodia qui rimane e questo
“rimanere” & sempre la spia
di un compositore che scava
nel profondo, e deposita nei

nostri ricordi note, accordi
ed effetti che resistono al
tempo, con 'ampiezza della
sua linea melodica, il colore
delle armonie e uno sviluppo
che pud richiamare alla me-
moria certa produzione ro-
mantica del secondo Otto-
cento. Tanti gli insegnamenti
ricevuti dall’ Ennio composi-
tore: due su tutti: “La musica
¢ esclusiva passione” e “se
nella partitura vedi una vi-
gna non & bene”, per sottoli-
neare che la musica deve es-
sere  semplice e deve
respirare, lasciando traspari-
re ogni nota”. Finale intera-
mente dedicato a Nino Rota e
alle tante partiture felliniane.
Da quando il cinema & dive-
nuto sonoro, dal 1927, la
questione dei rapporti, o me-
glio delle interrelazioni con
la musica, sia come “suppor-
to” delle immagini, sia come
elemento di congiunzione
semantica delle immagini
stesse, montate tra di loro se-
condo determinati percorsi
drammaturgici e narrativi,
ha costituito uno dei temi ri-
correnti della produzione e
della realizzazione dei film, e
pitt ancora della loro fruizio-
ne da parte del pubblico, so-
prattutto sul piano pratico,
ma anche, a volte su quello
teorico. Nino Rota & uno dei
massimi rappresentanti e tra
i pitt amati compositori per
musica da film, tanto che nel
1999 Mario Monicelli gli ha

reso omaggio con un docu-
mentario, “L'amico magico: il
maestre Nino Rota”. La sua
produzione pianistica, came-
ristica, sinfonica si fece ap-
prezzare per il delicato fluire
musicale, talvolta ingiusta-
mente scambiato per sempli-
cismo, lontano da ogni vezzo

avanguardistico, ma nemme-
no inconsapevole della lezio-
ne novecentesca di Igor Stra-
vinskij, Erik Satie e Kurt
Weill. Nino Rota trasferi que-
ste stesse ragioni estetiche
nel cinema con una prolifici-
ta sorprendente (compose
oltre centocinquanta colon-
ne sonore) e risultati mai
corrivi, bensi, al contrario,
sospesi in un’aerea grazia,
che divenne I’ inconfondibile
cifra rotiana. Nino Rota attua
per portare alla coscienza i
radicamenti pit residui sia di
una storia personale, di una
profonda intimita di rapporti
anche fisici con la musica
connaturatamene esperita:
si pensi a quanti suoi anche
celeberrimi pezzi, conclama-
ti exploits di spegnimento di
memorie nell'amarcord piu
straziante, sono, anche abba-
stanza evidentemente, delle
memorie, simboliche ma an-
che materiali, nostalgiche ma
anche nauseate, di strutture
infinitamente reiterate di
studi, studi ed esercizi ele-
mentari, facili medi, trascen-
dentali, che di una storia col-
lettiva, inconclusa e facile

alle ricadute e alle rigermo-
gliazioni. La musica , & pura
espressione dell’estetica di
Nino Rota, ancorata ad una
concezione espressiva im-
mediata, ingenua e sponta-
nea, che puo senz'altro pre-
scindere da proposizioni
teoriche e da forzate concet-
tualizzazioni, fedele al pri-
mato della melodia e basato
su di una tonalita del tutto
priva di complicazioni armo-
niche e su ritmi e forme sim-
metriche e immediatamente
percepibili, che condurra I'u-
ditorio in un libero giuoco di
associazioni, spaziante tra i
diversi generi musicali, dalla
canzone, al musical, all’aria,
al puro sinfonismo. In aper-
tura Amarcord che declina
uno dei temi pitt popolari del
maestro in modalita multi-
ple: l'impianto cantilenante
della melodia & scomposto
all’infinito, trovando anche
una parentesi in cui si tra-
sforma in drammatica pero-



08/08/2025 .
Pag. 8 Il Nuovo Abruzzo e Molise

razione rinchiusa tra un’e-
sposizione fanciullesca e
pacata e una coda. Si passera Y FEDERICO MONDELCI
per il film La strada e il tema .

scorato di Gelsomina, il Pa-
drino, la Dolce Vita. Quindi,
Visconti, e il valzerino del
Gattopardo dove Rota seppe
ripercorrere con una prezio-
sita quel capolavoro con sot-
tigliezza ironica. Chiusura
con il girotondo di Otto e
mezzo per rendersene conto,
col suo inizio trasognato nel

quale il celebre tema del gi-
rotondo finale fatica a farsi
timidamente largo fra tintin-
nare di carillons e un’enun-
ciazione frammentata, quasi
balbettata; questo prima che
I'orchestrazione si ampli a
proporzioni inattese, chia-
mando nella ripresa archi e
ottoni sul rullo dei timpani,
ad una esposizione quasi
epica con Federico Mondelci
che avra modo di mettere in
evidenza la propria lievissi-
ma, imprendibile e stratosfe-
rica agilita.

LA SINFONICA
ABRUZZESE




